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La notazione chitarristica
nella didattica di base

DAVIDE DONELLI

I limiti della lettura tradizionale possono essere superati

con diverse proposte alternative, basate soprattutto
sull apprendimento mnemonico, sull'orecchio e su
scritture sintetiche quali intavolature e sigle di accordi.

egli ultimi anni alcuni insegnonti di stru-

mento hanno monifestato interesse verso a

musica extraeuropea & quella popular,
amplicmds il proprio repertoric con breami apparte-
nenti a culture diverse dalla nostre.

Linserimento di tali musiche allinterno della
didottica strumentale, non & da considerare saltanto
frutto di una certa stencheza verso | metodi della
tradizione ottocentesca e del primo novecento, me &
dovuto anche ad un ampliamento di prospettive
culturali che, soprattutto in ambite educativo, si sta
diffondendo nel nostro poese, stimalondo maoltl ope-
rateri musicali a pregettare e realizzare percorsi
interculturali.

E naturete che tali considerczioni portino a ripen-
sare la storia di ciascuno strumento non pit circo-
scritta alle scle esperienze colte ed suropes, bensi
estesa od ogni genere di espressione artistion.

Con questo intervents vorremmeo compiers un
ulteriore passo in onvemiti nellar nostra personale ricer-
ca rguardante la chitama. Da qualches cnne stiamo
cercando di individuare aleuni filoni di indagine
che ci consentano i studiare queste strumento in
bese alla differente morologia e alle svariote funzio-
ni che assume nelle molteplici caree geografico-cul-
turall in cui & suonerte (Europa, Nord Amerca, Sud
America, Afriea). e quindi alle diverse tecniche ese-
cutive impiegate. !

In ambito didattico, di conseguenaa, l'apprendi-
mento di questl repertori, non pud avvenire secondo
modalitd proprie della musica classica: se studiamo
und oanzones pop non possiamo dore alla notazione
musicale. al Hepetto del testo scritte & all'appratondl-
mento di ung interpretazions personale, lo stesso
peso che daremmo suosnomdo un autare classico,

Cambicnde modalitt di apprendimento, inoltre,
5i ha l'opportunita di curere aspett della formazione
di un musicista (ammesso che sia questo il nostro
obiettivo) che di solitc non vengone tenutl presente
msegnamdo gli strumenti appartenenti alla tradizio-
ne colta europea.

Potramno cosi essere sviluppote sia la copacitd di
crecre un brano a partire de elementi melodicl, t-
Imicl, armonici e tecnico strumentoli, sia lo caparita

i appropricrsi di una musica attraverso semplici
tecniche di variczione & improvvisazions.

Tra le innumereveoll problematiche che quesio
particolare approccio didaottico porta con sé, i inte-
ressa approfondire in questa sede l'insegnoamento
della notezione musicale, da sempre emoneaments
considerata prime invalicabile scoglio da supserore
per studiore rousics.

Leggere la musica

L'equazione "Fare musica=5Saper leggere la musi-
ca’ caratterizza ancora in modo esclusivo gran
parte del metodi didertticl adottoti nelle cloassi di stru-
mento. In queste pubblicazioni si pretende, da un
lato. che l'allisve impari a leggere la musica con
l'ausilio delle strumento (quando nen & ancora
capace di suonore), dall'altro, che impor a suonare
leggendo musica (quando non ha ancora imparats
a leggere). 5 tratta di un evidente paradosss dovu-
to alla imprecisa definizione degli obiettivi e degli

Gli autori di questi testi dovrebbero cercare di
metters nei ponni df un allievo che s trova di fronte
una paging di musica: per prima cosa egli deve
decodificars un insieme di sagnid che rappresentano
la durcta e I'altezza di ciascun suono, inoltre deve
canoscere il nome della nota e la sua posizione sullo
strumento. Sul flauto per esempio, sard sufficlente
uner di fissa, nel caso del picnoforte e di
molti altri strumentl, invece, sard necessaria una
diteggiatura variabile a seconda del contesto musi-
cale e della specifica tecnica impiegata. Questo per
quamto riguorda lo lethura dei due parcmetr che la
notozione tradizonale resce a detinire con moggio-
re approssimagzione, ma non & detto che lallievo
abbia gid assimilerts tutti | gest necessan alla realiz-
omione strumentale di quel bromo.

Facciame l'ipotesi che si trett di uno studio appe-
sitamente concepito per imporare una formula di
arpeggio; Iallieve, cltré a non essere in possesso di
quella specifica tecnica, deve supercre un secondo
ostacole: decifrare segni che non rimandano ai
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maviment do cormpare, oblettivo primario dello stu-
dio, ma che roppresentano il suono nteso in modo
assoluto, ossia sciolto dall'atio concreto di fore musi-
ca. E troppo presto per pretendere dall'allievo la
capacita di tradurre simultaneamente un codice
assoluto @ astratio in un codice gestuale.

Screbbe pil utile aiutarle a sviluppare la copa-
citd di ascoltare, imitare, anche con l'ausilio della
vista, & memorizzare brevi frasi musicali; ma la pra-
tica di suonore ad orecchio & molto spesso sconsi-
gliata, se non addirthua denigrata, dagli stessi inse-
gnomiti.

Grom porie del repertorio popular viens nsegnato
per imiteone & tante volte non s doorme alla serittu-
I neppure per conservarlo, preferendo la registra-
done molic pid fedele e doca di informeriond.

Per questa ragione quando si utilizemeo brani trot-
i da tali repertori sarebbe opportunc compiere il
COmmino inverso: dapprima imparore o suonore ad
orecchio sviluppando la percegone e la memaoria,
successivamente tramite differenti sisterni di notomio-
ne scrivere quonito realizzato per evidenzicre
aelementi musicali che di volta in velta o interessa
fore analizzare”,

E inevitabile che l'aspetto tecnico manuale sia il
primo ad essere annotato. quindi analizzoto, tutte le
alire componenti vermanno esaminate solo in segui-
to & a portire da esso.

E nostra opinione che una didattica strumentale
VEerda @ propria non possa trascurare queste conside-
razond, permettendo all'allieve di comprendere | sin-
goli elementi musicali, non pid in astratio e solo dal
punto di vista tecnco, ma nel concreto rapporto fisi-
o con clasouno strumento.

Su questa base, ad esempio, l'aspetto diastemcti-
oo non verrd studioto soltonto come alternonza fra
suoni aouti @ sucni gravi, convenzicnalmente rap-
presentoti sul dgo in alto & in besso, ma o destra &
sinistra per | pionisti. vicino e lontano per gli arpisti.
pin dito-meno dita per gli strumentist a fioto.

E opportuno o questo punto fove alcune esempli-
iocmiond che riguordano la chitarra e specificormen-
te il raopporto fra momualitd e notozions su di essa.
Nen sard difficile per § non chitormisti scoprire queste
peculiaritd anche su strumenti strutturalmente e cul-
turalmente molio diversi.

Chitarra & notazions

La maggior parte degli allievi intende la chitorra
come strumento per accompagnore il conto, percids,
sa vogliomo assecondare la loro motivazione allo
studio, & opportuno affrontare quonto prima il
discorso dimico-armenico, noturalmente a patio che
essl abblomo una sufficients elasticitd & indipenden-
2 delle dita.

I primo obiettive da roggiungere & quello di for
memcrizare la posizione che le dita devono assu-
mare sulla tosterd, quindi la forma dell'accordo e il
suo nome. A tale scopo toma utile I'uso delle sigle

degli accordi, cosl come sl & soliti fore nel jazz &
nella musica leggerna.

A questo proposito & bene tener presente che "l
jarzz non ha stomdordizzato forme di notozione uni-
versalmente accettate. Quando scritia. la musica &
spesso in una personale stenografia del compositore
o crrangiaiore. .. Frequenternente sl usa nella noto-
zione solo il simbolo dell'accordo, la posizione
dell'accordo & loasciata a discrezgione dell esecutore”,

Le ragiond di i sono molto semplict: la scrittura
per sigle permette all'esscutore di conoscere le parti-
colaritd di ciascun accordo nel minor tempo possibi-
le in modo sintetico e analitico. Leggendo “Do o° per
essmpio, egli comprenderd in un attimo che Do & i
suono fondomentale su cul va costruito un aocordo
diminuito. Limmediatersa e proticites di tale notozio-
ne rispetto alla scrithura per esteso sul pentagramma
& provata dal largo uso che se ne fo in repertor
musicall quall blues, rock e ooz che richiedono una
certa capacitd improvvisativa,

Lestemporamettc di questi genen musicali verreb-
be certamente frenata da una notazions mMeno
diretta & ci si perderebbe in particolari di minor
importonza. Cié rientra in un'ottica creativa che
richiade una precedants conoscensd daello strumern-
to e di quel dato stile musicale che si vuole realizea-
=]

In sede didattica torma utile ricormere anche ad un
altro sistema di notazione che richiami alla mente la
posizione delle dita sulla tosterna.

Un disegno insomma, grazie al quale definire
come e dove reqlizzare I'accordo in questione. Per
inciso occomme precisare che non st tratia i un'infor-
memione di secondaria importomza. in quemio sulla
chitarma € possibile eseguire uno stesso accordo in
molti modi diversi, & utile quindi essere un po” pild
precisi. L'allieve perd non deve solo sapere come
mucvere i mond sinistra, ma anche come aocom:-
pagnore riticomente con la destra il giro armoni-
co.

Soltanto a questo punto conviene ricomere alla
notazions trodizonale, grazie a cul trodurre in valor
di durcta le cellule rtmiche di volta in volta propo-
ste,

Naturalmente l'esecumione precedse o scrittura, &
la lettura, fatta successivaments o oasa in fase di
studio, viene soccorsa dalla memaorizzazione di
quamnito realizzato in classe con linsegnomte.

Inaltre gl allievi possone agevolments nchicomeone
alla memoria non solo gli elementi ritmici appresi
ma cnche le tecniche strumentall, ossia | moviment
che la mono destra deve eseguire colpendo tulte le
corde ora verso il basso ora verso l'alio (lecnica del
rasgueado), o che ciascun dito deve complere pizs-
cando unda precisa corda all'interno di determinate
formule (tecnica dell'arpeggio).

Esistono comundgue alir sistemni di  notazmone che
Iustmﬂclhﬁummmuecm come | precadenti,

ﬂmmmmmmmmmumﬂ
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a corde ptezicote che in tutta Europa, dal primo cine
quecento alla fine del settecento, sono stote utilizeos-
e con divers! codicd, sia letterali che numerici & di
litéy cdliclerttiche., *

Infatti queste permettono di annotare in modo
preciso gesti & movimenti pid complessi di quelli fin
ol considencti,

Le potenzialitd dellintavolatura come prescrithura
musicale, come propedeutica alla lettura della
notazione tradizionaole, sono elevatissimme, mea pur-
froppo s fa studiore solo per approfondire la cono-
scenza del repertonio antico. & cid avviene quando
ormct Tallievo sa leggere pid che bene la notamons

In redltd mentre questultirma “mestra in un sclo
simbolo sia l'altezza che la durata di una neta, |
sisterni di intorvelotura usano un simbole per mostra-
T come prochure un sucno ad una data altezza con
I strumento in questions e un aliro per mestrare 1o
sua duraka®

Evldentermntaauﬂmd.]ﬂ- ma allora perché non
8l insegna a leggerla fin ded primi annd di studio?

A nostro parere cid accade a seguite di pregiudiz
aneord molto radicati. seconde cul leggere lintavo-
letura & sinonimeo di dilettemtismo e di analieteti-
SO musicole.

Inoitre & tipico della nostra formozione musicale
considercoe meno importante N'aspetto sensomotorio
del suonare rispetto a quello pil intellettudale del leg-
gere, quasi come se il primo non avesse ragione di
esistere senza il secondo.

In realtd, come spiegheremo tra poco, I compo-
nente sensomotoria deve essere tenuta sempre pre-
sente. e deve essere rafioracta da tutti gli esernpi o
notazione fin oqul espost.

1l pensiero spadomotorio

5i & gid accennato a come sia possibile affrontore
il discorso sulla diastematica in diversi modi a
saconda delle coratteristiche strutturali di cioscuno
strumento. & Come Sia Necessario porme |attensions
su questo aspetto per giungere ad una vera didatt-
o strumentale

Per mmmnguc:rc.'u:tluchMu & bene precisare
che l'alterza del suono s gestisce contemporcmecd-
mente in dus dimensioni: quella orzzontale, per cul
pigiondo una corda da sinkstrar a destra & oocorcion-
dola sempre pid otteniamo suond acuti, e quella ver-
toale, per cui suonando le corde dall'alto al basso
produciamo suoni sempre pit acutl.®

In dltre parcle la conformozione di ogni strumento
suggerisce una gamma di gesti da parte dell'esecu-
tore che condiziona il pensierc musicale non solo
nella components auditiva, ma anche in guella

visuale, tattile e cinestetico.

Del resio la musica strumentale & tale n quanic
tiene conto di questi fattord & da essi non pud pre-
scindere

Certomente molti storceromno il noso temendo di
senfirsi propome stratogernmi didattici che mirne o
lar suonare ad arecchio, & comungue o creare
buoni strurnentist non consapevoll di quanto musi-
calments essi stanno realizemdo.

Sembrerebbe di avvicinarsi ad una visione della
musica limitotiva ma in realtd & proprio i1 controrio:
attrerverso una completa rvalutazione del compo e
del suci sensi, come tramite fra il pensiero e il fare
musica, & possibile invece giungere ad una espe-
nienza musicole globale.

Una volta divenutl consapevoli di cid & inevitabi-
le prendere In considerazione quellintricerto sisterma
di relasdoni fra la componente tattile, muscolare,
visiva, cuditiva e infellettiva entro cul = realiza il
fome musioo.

Conclusions

Ben lungi dall'essere scappatoie all'apprendimen-
to della notomione tradizionale, necessarna per ko stu-
dio del repertorio classico, | tipl di serittura breve-
mente esposti consentono all'allievo di dsalvere con
gradualités tutti | problemi di ordine cognitive & sen-
somotorio cul abbiomo foatto rierdmento, riducendo
di volta in volta al minime indispensabile il numero
delle informomioni frasmesse con la scritfure.

Non sono certo idee nuove, ma nel campo delka
diciattica strurnentale incontranc una grande ditfi-
denza alimentata soltanto da pregiudiz, dogmi e
SCOTsa crectivitd,

E possibile infatti passare da un codice all'altro
attraverso esercizl di trascrizione, inventore e fare
inventare nuovi segni, permettendo cosi all'allisve
di emalimare & rappresentare in modo personale lo
TTISICO.
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