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PRATICHE EDUCATIVE
Percorsi creativi
con la chitarra
DavIDE DONELLI L'esplorazione dello strumento rappresenta il punto

di partenza di ogni attivita creativa: in seguito la
riflessione sulla gestualita implicata nella
manipolazione e I'adozicne di spunti simbolici
consentono di dar forma alle idee sonore trovate
dai ragazzi sulla chitarra.

alo In mezze al paleo, la chitorra o racolla e

in testo un cappello provwisto df micTofono

sonza fili. Addosse ung conotierd e un poo
di jecms con sopra del calzoncini sportivi. Sulla sce-
ne sermnbra un folletto nel boschi: salta e balla sen-
2 sosta, s inginocchia. s siede sulle coviglie, pol
s micrlaeT & corminela o rofedrs SU S8 SHess0 Corme Und
trotiola. La sua tecnico & onginalissima e spetioco-
lare aflo stasso tempe: nconsuet incroct of morl &
inaspetiat colpi ora sulla comsa org sulla tostara
hanne un sucnoe incisivo ed energice. le corde me-
talliche producono infenss nsonanee rarornents
ascoltabill su una chitormg acustica aEpend Jppe-
no amplificota, Impravvisl shald dinarnic] @ oom-
plesse sovrapposizion metriche 5 GroompPagnanc
o un uso “sovversivo” dello strumento: futh | para-
meir orfodossi della chitarrg aoustiodg sone oon-
traddett, Ma le acrobame & | wirtuosisml non sono
med fini o se stessl, ka speftocolaritd del gesto non
oltrepassa mal le ntenmdoni espressive.

1 videcregistrertare viene spento, | ragozs che
cimsse hanno cessistito al coneerto imongono in st
lenzio stupiti’. Gualounc rompe gli indugi dicendo
di non conoscere questo chitarrista, tanto meno di
averlo med visto suonore, gli alfri condividone. Un

questa musica non pioccla a tuth, ma b non @
importante: tutti sono daccordo nel dire che Mi-
cheel Hedges, quests il suo nome. esplora la chi-
o sequendo und stada che nessunc ha med
pe:mm;ximndi]m.DOpumul:mm POy
mwtmmm&ﬂpe:mggioemne]a
formemone musicals’, lattengione st Sposta sui ge-

sti che sono stoti compluti: shoppare, percuctere, |

stregeme, stoppare. spingere. stiorore, vibrome, pre-
mere, pizzdcare, raschiore, scivolare. Queste azont
dal resto sono compiute un po’ da tutt 1 chitorristi:
premmere 1o tastiera con la memo sinistra, e pleea-
12 & stregeore con lo destra, sfiorare per produrre
suoni armenicl, strappere @ percuctere per fore le-

gati discendenti & ascendenti. Ma cid che distin.
gue Hoadges do altri chiterrist & come queste serm:-
plici crmiond sicneo stote sviluppate, voarkate e conca-
tencte in modo credtivo ed espressivo.

Gestl, oggettl & suond

Daccorde con i ragoe decidiomo di ancalizzore
ﬂgastu‘permﬂme‘eampltemq\mﬁnm?&
possibile realizmarlo:

- percucsto con la mono destra e /o con 1o sinistrd,
- percuocto le corde (in diversi punti), la odssa or-
montod (e fosce e/o ka tavela), il maricd,

- percucto tenendo prermute le corde,
- parcucto lascicmdoe vibrore e corde,

percucts stoppemdo la vibrozone.

i limiticomo o1 cpuesti esempi & verifichiommo nod
stessi sulla chiterra come & possibile combinore fra
loro queste variabili [ suoni che ne denvanoe pos-
20n0 esseTe pitl o meno interesscmtl: sta all'esecu-
tore (meglio sarebbe chiomenle mprovvisatore o
compositare) scegliere quelli pil adatt al suo tine
espressivo. Per compiere un'indagine pid precisa,

sapevolezza, abbiomo utilizate la mappa concet-
tuctle di elassificozione dell'esplorozions sonord che
Giovemni Mocchi ha elaborato riferendosl all'espe-
rienaa musicale ded barnbini da fre d se1 anni, a
a tutt gli effett valida per qualsicsi fascia di eta’.
Questo schemed & stoto da noi rivisto in chicrre chi-
terristica, lascicmds inalterate le coratteristiche del
Sunne, tutto sormrmots esourisnt per la nostra in-
dogine, e riscrivendo quelle del Gesto e dellOg-
getto (schema a paging saguents).

L'Oggetto scnoro, cioé il moteriale utilizoto per
produrre il suonao, & scomponibile n corde, tovola
armonica, fosce & manico: presenta forme, di-
mensiond, meterie e proprietd different a seconda
dello stile musicale per il quale & sioto costruito.

E importonite sottolinecre come 1o nostra classi-
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SCHEMA
T
percucters il corpo: corde legna
i dita, unghie, mani manico matalle
iare nylon
pizzicare altrexzi sostitutivi: cousa’
sfiorore pletiro, bottleneck tavola armonica
ritirare fascia .
shrappare
premere liscio ruvido
| rigido elostico
| T vuaho pieno
di mﬁ?
- borda/centre della cossa
- estremiid,/ceniro della corda GESTO | OGGETTO 4 -E'E_
lal ponte, allo tastiers, sulla | a2 alio
buea, sulla rosa) | e |
di altezza: \ E“axxh
- accorciare/ allungare la corda
- tendere//rilasciore la corda / SUONO/ e
e e
chiavi chiaro scuro EMPDRME SPAZIALE
porticelli mobili -"II grosso piccolo in salito in discesa
capotasti mobili i lungo corto ﬂﬂMG s"awvicing s'allentana
anelli metallici ."II liscio ruvide mPidﬂ sallarga si restringe
| dura morbida monchono w;lriu
II,-' caldo freddo veloce lento
| dolce ospro
{ forte pians
,'"I sordo squillante

ficomione s limita o chitarre che producone U suo-
e aeusticoments: con strumenti elettric o amplifi-
cotl muterebbero radicolmente | parametrl ge-
stuali & sonor. Per quonto riguorde | gestl essi pos-
son0 essere compiutl con parti del corpo (dita, un-
ghie, meme) mea anche con attrez sostitutivi come
il plethro o il bottleneck. Limplege di tali agenti in-
fluenzerd non poco le varablll tmbriche e di al-
tezzar bastl pensare all'use dello slide, per realizea-
1e | glissemdi che rende addinthara mutile 1o pre-
senza ded tasti,

In sintesi & impartomte che closcuna cHone van-
ga considerata in funzione dellagente utilizatoe,
dell'oggetio su cul & compiuta & infine dal suono ot-
tenuto.

Un'ultima ennotozione riguarda la maonipola-
zone, ossia quella fose preparataria nella quale si
maneggia leggetto alfinché sia predisposto al ge-
sto. Essa, quomde & compiuta sulle chiavi, permet-

te di geoordere lo stumento in svemiot modi, cosi
come & solito fore Michosl Hedges in molt suoi
bromi; purtroppo uno studio sisternatico sulle ac-
carderhure alternative non & stato oncorg cormpi-
ot

Variazond & sviluppl

Fino a questo momento abbiomo preso in con-
sidercmione aspetti riconducibili al GO0 SENSOMo-
torio; ocoorme ord orgonizore § gestl & 1 suand fn qul
roceolt utilizzemde diverse stretege compositive
/0 improvvisctive,

Il primo punto da chicrire & da quale idea vio-
glicmno partire per reclizere 1l nostro discorso mu-
sicale: possiomo scedglhers un gesto da variore &
sviluppare. un ambiente da descrivere, mad anche
un'esperienad da raccontare o unernozions do
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esprirnere

Lo nicstra seelta & coduta sul gests <l percucte-
18 & cosl, disposti in cerchio, abbiome fotto soome-
18 da un esecutore alloltro una modeitd A per-
cussione che tuth dovevono ripetere N successio-
ne. E utile che a turne tutt provino o essare il pri-
mo anello della cotena. idecmdo un gesto da for
imitcre In quonto dquests roppresenta un primo
tentativo di aternore al puro e semplice momento
rproduttivo quello erecrtive.

Inevitabilmente la npetidons di un dato gesto
non verrd compiuta con precisions: non tuth pos-
siedone le medesime abilitdt tecniche, molt non os-
servamo con attenzione lo stimalo guidea losciomdo-
sl sfuggire qualche warabie, non tutte le chitome
sono wgucll. Fortunotarmente tall erron danno i
wid o une serie di considercmont che partono o ve

dficcre., comprendere meglio e assimilars o map- |

P concethucle di cul sopTd: 56 Und rpetirones non
& precisa & tramuta in una varozone, se & malta
imprecisa md ne censervoa alound tratt distintivi di-
viene uno sviluppe, se & completamente diversa
produce contrasto e quindi aggiunge qualcosa i
nuovo al discorso.

L'uso di un registratore & melto utile in quest oo-
sl per risentire le successiond @ per lar capire o 1o-
gzl quond'é che accidentalments compiono va-
nciond, sviluppi o aggiunte. Diviene cosl possibile
elaborcre con graduclitds diverse sequenze basate
5u questi tre principi fondomenteli, sostituendo ogli
arrord & alla cosualitd consapevoleso e intenzo-
nalité.

Valenze simboliche

Una volta raggiunts un grodo di elaboramons
sufficiente, abbiarmo spostato lattenzione degl al-
levi su un ospetto finora tescurcto: quello espres-
sive. Non & do escludere che gid in queste prime
fesmi vi s una intenzionse espressiva: ciascun gesto
Infotti porta con 58 determinatl significot: bast
pensare o come & differente una secquenza costru-
ta su percuctere rispetto a una besata su sfiorare.
Che tipo di comelozioni sememtiche & possibile fa-
ra? Per queale motive? E se carnbiossimo in questo
punts & 0 quests modo diremmeo 1o stesss cosa?

La porta sul glecs simbolico & ormea aperta, s
trottar solo di scegliers un terma da cul portire, mc-
gari 1o stesso emerse dalle risposte del rogoz, sa-
ledonare i gesti pil appropricti & comincare Virn-
ProvviscEions

Improvviscndo

Per conciurre il lavoro di improvviscsione o sia-
mo avvalsl di un recente contributo di Fromoesco
Villa, cul abbiome totto riferimento sopeattutto per
aoune vorkabili presenti nelle consegne di im-
ProvviscEione®.

La consegna proposta prevedeva che st sono-

nzcsse una situoEone di questo tipo; "é naotte, in
un beseo aloun anirnali dielegeme, pei., ", 5 Totta
ci wrey stirnclo aperto per | criter organizzativi da
impisgore, chiuso per la scelta dei moteriali & per
lo forme, ittt 5 potevano utleeme e/c manipo-
lare sclamente chitome e nella taceia eng implici-
to i suggerimento di costrulre un brono queonto
meno a due perti.

Il comtesto stilistico di nderirnento era rappresen-
toto da musiea da film, informale, mentre i coor-
dinomento temporcle si basava su ntmo libero,
portondao attenzone sull' trmbnco-gestuale
& 51 criten] arganizzetivi soeltl, alternomza-sremulto-
neitds & figura-sfondo.

La consegna erd stota farmulota ool precisa in-
tents di stmolore un elevorto grode di collaborer-
glone compositiva fra gl allievi, sic prima che du-
ramnte lesecugions,

I ragrer honno stabiite di utilizore suond lun-
ghi e forth came figura, cort e pmo come sfondo
con lintento di rappresentore U dialogo di cnimeali
di diverse dimensioni n primeo piome e | rumor no-
turali corme sottafonde. 1 gesti soeltl ereme i @it va-
T (stiorare. torburellere, sfregare), fra gli agent
cmche matite, penne & gomme. La presenzo di un
IgoERo oon buohe competenze compesitive ha fo-
vorito l'elaborazions di un percorso che, Improv-
stmone dopo improviviscsione, perdeva i riferi-
menti simbolict di parteneo per valorzzore le pro-
pristd puramente gestuali e sonore. La configura-
#one di figura sfondo sl veniva a creare con gro-
dualitd, depprima alternemeds brevi intervent, pal
aumentandoe ka loro densitd e durota finche ess sl
sovTapponevomo distinguendos per i rueclo di fi-
gura e oi stondo.

Conclusiond

E mio convinciments che siono importemti tem-
o il rsultato a cul & perviens quanto i1 processo
che si compie 5 pottebbe anche inventore wn
bremo pit semplice di quelle appena descritto; cid
che conta & mparare a gestire un lavoro di quests
tipo: aggiungere, toglere, rvedsre & perfezonone
sonio le cmoni con cul & esplora & 5 costnuses.

Purttoppo molto spesso artivitd di improviisa:
zione & di composizione sono bandite dallo didett-
ca strumentale; greze g pubblicemont & corsl di
aggiornaments s sta cerconde di somere questa
corenza tipica del pemorcma didattico (talicmo,

In questo progetto didattico, prendere le mosse
dallo studio del gesto strumentale significs innoam-
atutto valorzeare cnche altri aspetti spesso treseu-
rati: lintenzionalitd con cul deve essere compiuto
cleseun gesto, la presa di cosclenza delle valenze
espressive di ciascun movirmento, Allg base di tat-
to cid st idea che la tecnica strumentale, pog-
gicndosl su esperienze gid compiute in passato, sia
un work In progress sempre aperto o Nuove oc-
quisizion. Molto spesso invece = insegmono codict
gestuall senzd tor comprendere come e parché so-
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no not, da quall aroni fondamentall derwano e
quemto parte essl hanne nella iormozione del si-
gnificoto. Fotse & proprio questoe i cucre del pro-
blemao: metters in relogone o protica strumentale
con le valenze simboliche del fore musica. 1 pro-
getto esposto non 5 propone tanto come modellio
do imitme; appresenta pluttosto un tentotive di
rendere |'esplolc@ons SoNOMd NOn solo Un mezzo
per cepire il funzicnomente della chitoora, ma om-
che un medo per runire 1l gioco sensomotorio, sim-
ballen & di regols in Ununica esperienan, PORTo
carre avviens quando si o musoa.

[1) Lesperensa o shamo descrivends & siata svalta nel:
Tas 199594 alinternc del corst di specialimomons pealessio-
nale in Anbmemicons & Ddotbon della musica cogandoeti dal
CEME ot Milaro,

(23 Michoel Hedges camincia @ sucnore 0 planatorte o

quattre anr, duronte il loes studio clarnetto @ vielonoello
fimchds trave | 2ool stument ideall rel fauto & nedlo chiterma

versity dell'Okiohoma, dove studa anche composisons Al
Conservabono Peabody df Balimoro segue corsl di chitoma
Clossog 8 musikos alefitonsco. oltre o diplomarsl i Cormpos-
rione. Mal 1960 approda n Colilorni pet un samunonc di
computer music alla Stantord Unbversity. gqui mcontra William
Ackerman che o scrithero per b sud nuova etbchetba
Wirndherrn HUl

{31 5 veda: "L esplorcmone musicals’ di G Moochi, in A Tal-
royells (g oure di), Treesed cnnd. Nespenanss miscale, Ricordd, M-
lanz, 19940

43 Interessamb esermnp di monpelosone realEabill in coen-
P ciderbien somo reperibdi in M. Stoc, "Dalla chitorma preposc
ba in pai’, contenutc in P Poocidesno @ E Ferrara (o oura d,
Strument! & oggett sonori, Ricodl, Miano. 1993

(53 51 veda 1 coge. 10 di M. Della Cosa. Educomions mLsied-

61 5 weda F. Vills, "Limproviscmone nells peatiod echaog-
twa . i 3. Guardabosso e M Lieth (o cuwa df. Suond @ idee per
Imprevvisare, Rioords, Midana, 1995

“Maestra, metti su il diseo
defle ragazze che balliamo?. E
in queato modo che § miei allievi
pit piccoli definiscons e recla-
mano, utilizzando termini a loro
gicuramente pilt congeniali, il
CD Aitara del quartetto vocale
femminile finlandese Varttina:
un diseo riceo di vitmi & sonoritd
insolite e accattivanti.

Le canzoni originali contenu-
te in guesto compact disk, com-
poste in gran parte da Sari Kaa-
sinen una delle cantanti e fonda-
trice del gruppo, prendono ispi-
ragione dalla musica folklorica
finlandese proponendone una ri-
scrittura in chiava popular. Gl
arrangiamenti offrono una stru-
mentazione molto varia avvalen-
dosi dell'uso di: kantele (un tipo
di cetra diffusissims in Finlan-
dia), wiolino, buzuki tampura,
flauti, ance, chitarra acustica,
chitarra e chitarra basso elettri-
cl, organs hammond, fisarmoni-

ANGELA CATTELAN

ca, batteria e varie percussioni,
Fin dal primo ascolto & possi-

bile cogliere la preponderante
presenza dei ritmi ¢ dei fraseggi
delle danze tradizionali, spesso
gottolineati e rafforzati dagli
agili giochi ritmico-verbali ese-
guiti dalle quatiro vocalist Vart-
tina. Un repertorio, quindi, mol-
to prezioso per affrontare atti-
vita didattiche rivelte all’affina-
mento delle capacitd ritmiche o
di coordinazione motoria, da uti-
lizzare in clasae per invenzioni
di coreografie, giochi ritmici con
movimenti & gesti-suono, elabo-
razione di accompagnamenti.
Ma la vera ricchezza di queste
mugiche sta nella grande varieta
di combinarioni e alternanze fra
ritmi binari e ternari che molti
dei brani di quests CID presenta-
ne: dal semplice avvicendamen-
to di due melodie, una in tempo
ternario ¢ 'altra in tempo bina-
rio di Yotelet; alle diverse accen-

tuazioni del metro in cingue di
Niin mie mieltvnen che anche in
questo caso vengono rese faeil-
mente riconoscibili dal ritmo
verbale di due diversi andamen-
ti melodici; alle pih complicate e
inusuali alternanze metriche di
Maamo, Mie lahon, tanssia,
Tammi e della strumentale Pir-
sta. Molte le¢ canzoni costruite
sul pia elementare metro in
gquattro che, anche con gli allievi
piiz picooli o principianti, & possi-
bile utilizzare sfruttando le pit
semplici successioni di fraseggio:
atrofa e ritornello, melodie diver-
s¢, parti cantate o parti stru
mentali. [noltre il core delle
Varttina gioca con la sonorita e il
ritmo delle parole in uno stile
che a tratti ricorda le filastroc-
che infantili. Ripetitivita, velo-
cita, rime, curiosi versi dalle va-
lenze puramente foniche come:
“Tumals tumald tumald ko ko-
lena, tumala tumala koléna”, so-
no proposti e utilizzati in mode
talmente efficace da rendere fa-
cilmente memorizzabili e ripro-
ducibili anche per noi alcune
parti del testo di queste canzeni
in finlandese, fornendo cosi altri
materiali utili ad attivith di ap-
prendimento ritmico € reinven-
zione linguistica.
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