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UNA CHITARRA, MOLTE CULTURE
di Davide Donelli

Con guesto articolo continua la serie di contributi relatied alla didattica di base che pubblichiamo
ormai da gualche tempo ¢ che riscuotono grande inferesse.

Davide Downelli con il presente scritfo affronia un problema inedito per guesla rivista, ossia [ap-
proceio didatrico alla fuce non solo della musica classica ma anche di guelia popolare ¢ leggera.

La sua tesi ba suscitate un vivo dibartito all interno della nostra redazione, Percia, vista lattualitg
e Vimportanza dell argomenilo, vorvemmio dedicare uno spazio aperto, eosiliialmenle una ribvica de-
nominala “Contrappunti sulla didattica”™ per ospitare | resoconti delle esperienze di insegnanti @ al-

fieri, le loro argomentazioni ¢ ofsniond,
Cari {etfori, a voi la parola.

er chi, come nod, ha avuto una formazione

musicale basata quasi esclusivamente sulla
conoscenza della letteratura chitarristica classica,
ossia della tradizione colta, Pattivitd didatica ri-
volta ai primi anni di sdio riserva interrogativi
di non facile soluzione, E nostra opinione in ve-
riti, che la situazione sia ulteriormente aggravata
dalla scarsa diffusione nel panorama scolastico
italiano di una educazione musicale di base che,
in quanto tale, non ambisca alla trasmissione di
nogioni tecnico-professionali, ma miri a formare
I'individuo nella sua globali, cosi come si pre-
figge ogni alira disciplina,

Mel campo della didattica strumentale tale man-
canza ha causato il diffondersi di pregiudizi che
non solo hanno minato fin dall'inizio | nostri stu-
di, precludendoci la possibilitd di un avvicina-
mento alla musica in puro senso formativo, ma
ancor di pitl Amangeno pereolosamente vivi nell'in-
segnamento cosi come viene praticato. Alludiameo
in particolar modo alla tendenza a classificare e
valutare ogni sorfta di espressione musicale se-
condo categorie limitate al mondo occidentale o
quanto meno occidentalizzatn, Cosi facendo, -

te quelle esperienze musicali che coinvolgono i
ragazzi per la loro funzione socializzante ed emo-
tive-consolatoria, verrebbero collocate in una
prospettiva errata e declassante.

E ceno che non tenere nel debito conto tali fat-
tori, put generare malessere od insoddisfazione
sia nel docente che nell'allievo per insorgere di
sensibili divergenze di fondo. Accade per i moti-
vi detti prima che non si arrivi da entrambe le
parti ad avere la stessa immagine della chitarm
anzi, pith spesso cascuno ne possiede una diffe-
refite & variabile a seconda dell'etd, dei gusi e
delle esperienze di ascolto personali.

Non & facile incontrare un allievo che alle pri-
me lezioni dichiari di aver scelto la chitarra per-
ché ha sempre sognato di suonare una Kos-
sinigna o uno studio di Carulli. Le reali motiva-
zioni sono al contrario di alira natura e di cemo
ben lontane da quelle: per lui musica @ sinonimo
di canzone ¢ chitarra di Bryan May o Slash.

1. cfr. Marlo Barow - Franco Masw, Crescene con il rmock,
Clueh, Bologna, 1989, $
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DHalogands con Pallievo

Per impedire che clé avvenga occorre da prin-
cipin oostrsire un dinkogo con Vallievoe 3 partine
dalla mua visione dello stremensn, al fine & ame
pliarne il pid possihile b concscenza del mondo
musicale, superando it una serwe di divergenze
d'opinione che, s ol gestite, potrebbero oom-
prometere definithamense il rppono. Infari sl
cowre: il rischio di scindere ¢ contrappome due fac-
e dlelle stemso strumento: da una pane gquello de
produce musica classica, seria e colta considerata
il maestro ka pid complets forma di espressione:
musicale, dall'ahm quello specifico per b musica
leggera, “disimpegnata”. Nei confrontl di questo,
lallievo sente una anrazions coosi fore da enne-
siasgrarsi e un particolare genere musicake © da
I-d:ilﬁ:nnihqudd&lumdclhndpﬂmm
amiva a conosoene ognl minimo detaglio.

La distinzione & molto pid profonda in gquanto
deriva dalla differente competenza musicale dei
sogggett; da un lato la competenza oola del mae-
stroy, tesa alla comprensione estetioo-artistica
dellopera muskale, alla definizgone dello stle &
delle tecniche necessanc alla sus realizscions;
dallaltro [a competenza popolare dell'allicve che
“tende ad una appropriazione gobale ed etero-
moma (funzionale)™ della musica.

Inolire la pratica. musicale del dilerante riunksoe
le aitiucing, be metivazion: del suonatore e e e
niche musicali in un progetio che in sosanza & a
bivello di pratica sociale © prescinde dalla qualit
dei livelli di esecuzione. Al comtraric. ks prstscs
professionale & centrata sulle wendche, sorvolando
sulle motivazgion personall « le oocasioni sociali,
spingendos) verso livelli stlistici ed evertualmen-
te di crenzione personabe oginali !

Questi puti dil vista sono entrumlb da conside-
Fare valdi; ooooeme perd necessaramenie rovane
ura simesi dspeno alks chiarm quale conmeme og-
geno di sedio @ rifletters sui moleplicn significats
che solitumente vengono anribuil solo ad esa.

Quale chitarra?

Se i penskxmo bene infati, il ermine chitarra
non dencta uno snumento musicale ben defini-
foe serdiamo sempre il bisogno di ricomere ad un
agpetivo per qualificarls, ona in base alla fonte di
irasmissione del suona (elenifica, scustical, om in
hase al genere musicale per il quale & sat co-
aruita (classica, famenco, e, (ol *Cenl ge-
ner musicali hanno wia associazione particolar-

menie streia con b chitam, specialmene il fa-
menco, il courlsy, il blues, 1a musica pop e ook
e devono il proprio sviluppo stilistico all wso
della chitarra [.] Lumpia gamma di approcc ©
stilli mmicali ¢ levoluzione degli strumenti per
ackaitarsi meglio 3 tuttl | guai e bisogni, hanno
pomage alla nascita di tecniche esecutive molto
chifferenti™ ¢

B necessano percid, che 1insegrnanie abbis pre-
sente come Puniverso chitamistion sia viricgaso
dal punte i vista cqganologion, Reoico-eseouli-
v e quindi espressive. Anche Tallieve guarda a
questa mondo con curiosith © spesso. intraprende
Iy stuidis per avere un aiuto valido, un sostegno
costame per uma pil solids comprensione.

La chitirra, grazie alla sua poliedrci, o per-
mete di spariare lungo uils uns gamma di for
me dane, popolasi ¢ cole, suropes ¢ non. -
sourel con linguagg ¢ tecniche che affondano ke
prosparie mmchici in culture divesse dalla postra, an-
che s prevalentemente latine.

Latuality del multiculiurale

Vale la pena sottolineare come la fase storica
che stiamo vivendo, of pone ancor pit del pas-
sl 4 comtaiin con popoli e radizioni diverse,
per cul diviene sempre pild UigeMe operane in
ambito educative per costruire una societd mul-
tietmica & muliculunale. Anche per queste mgio-
ni @ indispensabile rnunciare all'eurocentrismo b-
pice della nostra formasione superando b visio-
ne appiatiita che abbiamo del mondo musicabe
deghi alri!

Chpeorre Formire allalliewo simomentl adami o com-
prencere la realti musicale che lo circonda, sa-
pendone cogliere le peculiariti e le differenze ri-
spetto alla nostra tradizione.

La storia of msegna che dalllincrocio di espe-
rienze e iradisoni fra oo estrafee, s non sddi-
rittura in confling, sono nate cultune estrena-

2. Vs S, 0T oo ¢ by musica, Seflerio, Palermao, . 36
5. Thidem, p A2

4. Richard Charans, The complete gieitariss,  [Dorling
Kindersdey, Londks, 1993, pp. 8, 10

5. Per appeofondine sl vock: AA VY., Lficazions musi
fo iz v pupodrrt, “Quaderni
o Musica Applicata™ mo 10, Peo Civitate Chistisng, Assisi,
1O LAWY Bl Eioe g ke mel -
mica, “Duademd & Musscs Applicals™ s 15, Pro Civitate
Christar, Assisl 1992
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mente ricche. Allo stesso modo le antiche e re-
centi vicende della chitarra e del suo repenorio
dovrebbero essere rilette come risultato di un
ininterrotto soveapporsi di espressioni suddivise
per aree geografiche.

“In America, dove lintegrazione musicale & un
processo continuo che risale ai tempi coloniali, il
suonatore di banjo proveniente dall’Africa incon-
tra il chitarrista europeo, il rsultato & che tanto
gli strumenti quanto gl stili si trasformano”® il
pentatonismo di derivazione africana si sovrap-
pone al diatonismo dei cant europei dando vita
ad una nuova sintassi: quella del blues. Un pro-
cesso simile avvenne a Rio de Janeiro quando, a
partire dagli anni Venti, gli accenti sincopati tipi-
ci della concezione ritmica africana si fusero con
le armonie jazzistiche di provenienza nord ame-
ficana e, condensandosi sulla chitarra, determi-
narono la nascita della bossa nova.

Tale contaminazione sonom non & cemo una
novitd, piuttosto una costante di gran pare della
storia musicale di ot i tempi: lo stile cosmopo-
lita di Haendel, per esempio, mppresenta una sin-
tesi di linguaggi e stili assimilati nei ripetuti viag-
gi in Europa, una fusione tra la scienza contrap-
puntistica di derivazione tedesca, una cantabilita
riconducibile alla matrice italiana e uno charme
che ricorda il linguaggio francese.

A nostro giudizio per addentrarsi in questo
campo dindagine & necessario condividere l'ap-

proccio antropologico di Blacking secondo cui
“.la musica non pud mai essere una cosa a sé
stante, mta la musica ¢ musica popolare, nel sen-
s0 che non pud essere trasmessa o avere un si-
gnificato al di fuor dei mpporti sociali®?

Se la chitama ottocentesca di Sor e Giuliani pua
essefe COMpresa in wita la sua grandezza a pat-
to che la si riconduca nei salotti viennesi e pari-
gini di quel primo scorcio di secolo, allo stesso
modo per poter esprimere giudizi appropriat sul-
la chitarra country-blues o su quella brasiliana, &
necessano studiarne il contesto socio-culturale
nel quale nacque e si sviluppé.

PER UNA NUOVA DIDATTICA DI BASE

Lapprofondimento di tali argomenti & debitore
di pubblicazioni provenienti -per lo pii dal mon-
do anglosassone; in esse sl delinea una didattica
che valorizza mine le espressioni “stratificate” del-
lo strumento, Ancora molto poco ¢ stato fato da
noi per la scarsa sensibilith a considerare in ma-
niera realmente equa quei caratteri soltanto in ap-
parenza estranei alla nostra cultura, Questa, in tal
modo, arriva ad essere colpevole di liquidare con
troppa facilitd patdmoni che, al contrario, pos-
seggono insospetabili legami con essa pil evie
denti delle effettive diverpenze.

Detto cid vediamo in che modo & possibile in-
serire nell'attivitd didanica le considerazioni fin
qui esposte presentando tre unitd didattiche rea-
lizzabili con allievi di diverso livello: la prima fi-
nalizzata all'apprendimento di alcuni elementi
della tecnica folk, la seconda centrata sulla com-
prensione del linguaggio musicale, Iultima desti-
nata alla dappropriazione di un brano popular in
chiave creativa.

Elementi di tecnica folk

L'utilizzo della chitarra per accompagnare il
canto presenta tanto nel repentorio classico euro-
peo quanto nella tradizione folk americana nu-
merose affinitd sia dal punto di vista tecnico-ese-
cutivo che musicale.

6. Frederic Guueen, The ant and fimes of the greitar, Da
Capo Press, New York, 1969, p. 230,

7. John, Buscking, Come & musicale Puomo?. Ricondi-Uni-
copli, Milane 19686, p. 24, wrad. Domenico Cacciapaghia. Ed.
originale, University of Washington, Seattle-Landon, 1973



una chitarra molte cultured.jpg (433x596x256 jpeq)

Ovviamente si Wt di un brano per chitarm Si potrebbe quindi tramutaro in un pezeo per
soda abbastanza difficile dato che Pallievo deve due chitarre €, avvalendosi delle sighe per segui-

essere in grado di eseguire CoMempREEnCATICT- me il gire armonico, realizare uno de seguenn
e la meloda e Faccompagnamenta. misdelli-

1 2efso / |sdpo|sa /|so /| sal /]
sol Do|Ren / |[Ren}d| Sl /|50l Do|sel /|

ol Do |sol 7 |sol Reen| sl /| sol I
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Tabe formuls di sccompagnamenio folk & chia-

mata fTmger picking ¢ con utta evidenea deriva 44‘ —

dalla tecnica del basso alberting rapianista in - r

America dagli immigrati europei. Per molti allic- - s .

vi mppresenta un iraguardo ambito ma, come A

sappiams, mon cosi facile da raggiungene. Maturalmente linserimento di un basso alier-

Una semplificazsone ubcriore si pué avere ni- neato & da Farsi quanto prima per remdere il otio
ducendo l'accompagnamento al modulo: meno stucchevole
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Gli esempi fin qui proposti hanno la caratieri-
stica di poter essere appresi per imitazione, come
si & soliti fare nells prassi esecutiva popolare, pro-
pric perché s basano su schemi motorii da ripe-

tere e varare in modo estemporaneo. Una tecnica
frequentemente usata nello stile folk & detta ham-
mer (manello) e consiste in un legato ascendente
maolto percussivo, con funzione di appoggianra:

e =

L'ultima versione di Kumbayab che di seguito
proponiame ¢ debitrice del cosiddeno fTai picking.
Questa & una tecnica mista plettro-dita che per-
mene la rasposizione sui bassi del canto (que-

st'ultimo in origine era eseguito col plettio anz-
ché col pollice), ed il rinforzo ritmico-armonico
delle alre dita che colpiscono o pizzicano i can-
i

faats

1)

Fino qui abbdame voluto dimostrare quante ver-
siomi di uno stesso brano ¢ possibile realizzare mu-
mande tecniche esecutive popolar non del o
estranee alla radizione europea elassica, percio uti-
li per sviluppare l'amicolazione della mano destra,
e in parte della sinistra, secondo diversi moduli,

La comprensione del linguaggio musicale
Ci preme oma sottolineare le valenze educative
sottese a questo tpo di attivitd che non mira sem-

plicemente ad insegnare ad accompagnarsi nel
canto,

Limpiego della chitarra come strumento dac-
compagnamento ci porta inevitabilmente a svi-
luppare il senso ftmico, Porecchio melodico e
quello armonico, nonché a comprendere i pid
semplici elementi compaositivi.

Prenderemo come materdale un altro spiritual,
ancora pit semplice e breve, Who's dat yonder,
Eccone la melodia:

i

=
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i comunague Il testo, confidende in una com-
prensiome inmdiva dello stesso.

Una volta assimilao con precisions i nitmo
sincopato e Fintonazione, per aliro non. proble-
meatica, pessiamo introdurre Paceordo di Do
maggiore specificandone la posizione sulla -
sthera & §swomd che 1o compongono, Facends no-

L Cowme queesti sian present anche nel canto.

1l sisulan musicale che ne deriva pon & del
Pl emaltanti, percid & necessario inserine un se-
condo accordo, La minore, che spessd b mono-
tonia ¢ che conienga, quanio il precedenie, ke no-
te del canto.

A guestor punte bsciamo all allievoe collocine Do
magdiore & la minore come meglio crede e soe
pratume conw: gl consentono ke capacil ieonkche
al momen acquisite. 8 possbao avens diverse
soduzsoni i oui meriann di essere sepmakite:

1 Do lLam | Do Lam | Do um|mum|[

tDﬂDﬁIl.‘lm[lu|DuDﬂll.ll1DD"

Infine anche nilc rRmico pud
essere varato metiendo alla prova la coondins-
rione fra vooe e chitama:

LRHRLEL R,

1l mestocder di Bvoso fin qui seguito consenge
allinsegnante di conferionare un'unitd didattica
su misura dellallievo. In questo modo viene fa-
vorita la comprensione globale del linguagges
musicale, analizzate nelle componenti ritmiche,
melodiche ed armoniche, e allo stesso tempo s
sviluppa la tecnica strumemale, indipendente-

JJhl s 4

mente dal livello rggiumto 0 ciascun cumpao,

Creativith nella popular mvusic
Lutidizen della pogmker music non solo ha il
di riscuntere molio inberesse da pate
degli allievi il che non & da sofiovalstare, ma ri-
chicde una rapprogessions del branoe proposico
tramite clementan tecnsche di arangismento o di

A ticdo u:n;plll"mlhmn proponiame na
unitd didattica hasata su un genere musikale che
Mhtﬂnmptwm [FREEEsY

mmmimm
un ritmo sincopato solitamente impiegato nei
mnpilmu:

mmmmmmpﬂmmm
mile | pratica, tipsca del genene, i anticipasne Ventare:
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Abbiamo cosi completato accompagnamen-
o per quanio riguarda ka mebodia cerchiamo di
inventarla esplorando in un primo momento la

scala pentatonica minere di $i e successivimen-
e quclla diatonica di Re maggiore, Boco abouni
SpAEniti:

Mquﬂeﬂiﬁmmmdlwﬂenmhpo-
tenztalich i un'educizions musicale basata anche
sulla pespalar mesic.

CONCLUSIONE

E nostra opinione che wia didatica chitarristi-

—ﬂuﬁuﬁmﬂ-nﬂwﬂmﬂm&
esecutive che sl sono sviluppate e diversi cone
testi culturali, postando Pallieve a premdene oo-
sclenza df oot questi aspetti anche se, come &
giusto, un occhio di dguardo deve essere sempre
riservato alla propria tradizions,

= ad esprimersi ool suoni, quindi a conoscers il
linguaggic: musicale in e be sue component,

- sl apprendere | fondamentali meccanismi
mokorid che si mettono in o suonando.

A seguito di quanto detto sl possono profilare
proflematsche del rumo auove, una & queste in-
teressa direttamente limpostazione ecnics da d-
ree all'allievn, Come ¢ possibile avicinas, ad esem-
pic, allo studio di repenon che richiedono una
mioerca timbwica diametralmente divers, s=nes com-
prometiere b realizzazione di effenti propr & al-
i sl

Eoeo che per il principiante si fa strada la ne-
cessitil di una “impostazione apena” che non in-
sista su detagli specifici nm su elementl commnd,
Solo in un secondo wempo, qualon sisin gid soel-
o qikle clmpo approfondine o si ambisca alla
professions, & oppomuno dare e quelle no-
soni tecniche e musicali utill a quel fine.



